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भारतीय शास्त्रीय संगीत : भारतीय ज्ञान परंपरा और आधुननक वैश्विक त्रवमशश

डॉ. दुष्यन्त त्रिपाठी

त्रवभागाध्यक्ष संगीत , स. धमश राजकीय महात्रवद्यालय ब्यावर (राज.)

सार

भारतीय संगीत को विश्व में सिोत्कृष्ट संगीत की श्रेणी में स्थान प्राप्त है। भारत की हजारं साल पुरानी सभ्यता, कला, नृत्य,
िास्तुकला और साहहत्य इसे एक अहितीय स्िरूप प्रदान करते हं। इसे केिल एक भू-खंड के रूप में ही नही,ं बल्कक एक भािना,
संस्कार और संस्कृतत के ध्िजिाहक के रूप में देखा जाता है। प्रस्तुत शोध पत्र भारतीय संगीत की अंततनिहहत शवि और उसके
बहुआयामेी स्िरूप का विश्लेषण करता है। भारतीय संगीत केिल मेनोरंजन का साधन न होकर एक आध्याल्त्मेक साधना और
जीिन दशिन भी ह,ै ल्जसने सहदयं से भारतीय समेाज को एक सूत्र में वपरोया है। इस शोध में इस बात का परीक्षण हकया गया है
हक हकस प्रकार िैहदक काल से लेकर आधुतनक काल तक संगीत ने अपनी पारंपररक शुद्धता को बनाए रखते हुए भी बदलती
सामेाल्जक संरचनाओं के साथ सामेंजस्य स्थावपत हकया है। इस शोध पत्र में भारतीय संगीत के सांस्कृततक पक्ष को रखा गया ह,ै
ल्जसमें पिं, रीतत-ररिाजं और लोक-जीिन में इसकी प्रधानता का वििेचन है। शोध यह भी रेखांहकत करता है हक शास्त्रीय और
लोक संगीत का संगमे हकस प्रकार भारतीय पहचान को िैल्श्वक पटल पर सुदृढ़ करता है। यह शोध ितिमेान तकनीकी युग में
संगीत के पारंपररक मेूकयं के संरक्षण और इसके सामेाल्जक उत्तरदातयत्िं की प्रासंतगकता पर प्रकाश डालता है।

पररचय

भारतीय शास्त्रीय संगीत केिल मेनोरंजन का साधन नहीं ह,ै बल्कक यह भारत की प्राचीन ज्ञान परंपरा, अध्यात्मे, प्रकृतत और
गल्णतीय संरचना का एक जीिंत स्तंभ है।

1. भारतीय शास्त्रीय संगीत और भारतीय ज्ञान परंपरा[1,2,3]

• िैहदक मेूल और दाशितनक आधार: इसकी जड़े िेदं (विशेषकर सामेिेद) में मेानी जाती हं। संगीत को 'नादब्रह्म' मेाना गया है,
जहां ध्ितन को ही ईश्वर और साधना का रूप कहा गया है।

• श्रुतत, स्िर और गल्णतीय अनुशासन: मेहवषि भरत के 'नाट्यशास्त्र', मेतंगमेुतन के 'बृहदेशी' और शार्ङगिदेि के 'संगीत रत्नाकर'
जैसे ग्रंथं ने 22 श्रुततयं और 7 स्िरं (षड्ज, ऋषभ, गंधार, मेध्यमे, पंचमे, धैित, तनषाद) की िैज्ञातनक और गल्णतीय व्यिस्था
तय की।
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• प्रकृतत और समेय का संबंध: रागं का सीधा संबंध हदन के वितभन्न प्रहरं, ऋतुओं और मेानिीय भािनाओं से ह,ै जो मेनुष्य को
प्रकृतत के साथ जोड़ने का कायि करते हं।

• गुरु-तशष्य परंपरा: ज्ञान का हस्तांतरण हकताबं से अतधक मेौल्खक रूप स,े दीर्िकातलक साधना और समेपिण के मेाध्यमे से
होता रहा है। आधुतनक काल में भातखंडे और पलुस्कर जैसे मेनीवषयं ने इसे संस्थागत रूप हदया।

2. आधुतनक िैल्श्वक विमेशि और चुनौततयाँ

• िैश्वीकरण और फ्यूजन प्रयोग: आज का युग हडल्जटल और फ्यूजन (Fusion) का है। भारतीय शास्त्रीय संगीत ने पल्िमेी जैज
(Jazz), रॉक और इलेक्ट्रॉतनक संगीत के साथ तमेलकर िैल्श्वक स्तर पर नए प्रयोगं को जन्मे हदया है।

• 'िकडि म्यूल्जक' की श्रेणी में तसमेटती पहचान: िैल्श्वक मेंचं पर कई बार भारतीय शास्त्रीय संगीत को केिल 'िकडि म्यूल्जक' या
दल्क्षण एतशयाई प्रिातसयं की कला तक सीतमेत मेान तलया जाता ह,ै जबहक इसकी संरचना और इम्प्रोिाइजेशन (तात्कातलक
रचना) की गहराई इसे साििभौतमेक (Universal) बनाती है।
• सॉफ्ट पािर और सांस्कृततक कूटनीतत: भारतीय शास्त्रीय संगीत भारत की 'सॉफ्ट पािर' का मेूल आधार रहा है। पंहडत
रविशंकर, उस्ताद जाहकर हुसैन जैसे कलाकारं ने इसे अंतरराष्ट्रीय मेंचं पर प्रततष्ठा हदलाई है।

• हडल्जटल युग में संरक्षण: आज ऑनलाइन प्लेटफ़ॉम्सि, ऐप्स और हडल्जटल अतभलेखाकरण के जररए यह संगीत दुतनया के
हकसी भी कोने में आसानी से सीखा और सुना जा सकता ह,ै लेहकन इसके पारंपररक अनुशासन और 'तालीमे' की गहराई को
बचाए रखना एक बड़ी चुनौती है।[4,5,6]
भारतीय शास्त्रीय संगीत परंपरा और आधुतनकता के इस िंद के बीच अपनी मेौतलक शुद्धता को कायमे रखते हुए िैल्श्वक पटल पर
संिाद स्थावपत कर रहा है।

• भारतीय शास्त्रीय संगीत की हहन्दुस्तानी और कनािटक दोनं शैतलयं के प्रमेुख अंतरं पर गहराई से चचाि करं।

• आधुतनक दौर में र्राना परंपरा (जैसे ग्िातलयर, हकराना या मेेिाती) के बदलते स्िरूप को समेझें।

• िैल्श्वक मेंच पर भारतीय शास्त्रीय संगीत और िेस्टनि क्लातसकल म्यूल्जक की तुलनात्मेक संरचना को जानं।

विचार-विमेशि

आधुतनक जगत में भारतीय शास्त्रीय संगीत के मेहत्ि का अनािरण” समेकालीन समेाज में भारतीय शास्त्रीय संगीत के
दीर्िकातलक प्रभाि और उपयोतगता पर गहन शोध करता है। कला के इस रूपांतरकारी गुण का सूक्ष्मेता से विश्लेषण हकया गया ह,ै
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जो इसे मेानिीय रचनात्मेकता और आध्याल्त्मेकता के शाश्वत प्रतीक के रूप में प्रस्तुत करता है। इसके अलािा, यह संगीत की
इस शैली के आधारं की पड़ताल करता ह,ै ल्जसमें भारतीय दशिन, आध्याल्त्मेकता और सांस्कृततक पहचान से जुड़े गहन दशिन और
आध्याल्त्मेकता शातमेल हं। यह आधुतनक जगत में भारतीय शास्त्रीय संगीत के तचरस्थायी मेहत्ि को सांस्कृततक पहचान,
कलात्मेक और रचनात्मेक निाचारं और आध्याल्त्मेक पोषण के प्रतीक के रूप में उजागर करता है।[7,8,9]
भारतीय शास्त्रीय संगीत में सात मेूल स्िर (सा रे गा मेा पा धा नी) होते ह,ं ल्जनमें पाँच मेध्य स्िर अंतवििभाल्जत होते ह,ं ल्जससे
बारह स्िरं का स्केल बनता है। पल्िमेी संगीत के बारह स्िरं के स्केल के विपरीत, स्केल की आधार आिृवत्त तनल्ित नहीं होती ह,ै
और स्िरं के बीच अंतराल (टेम्पर) भी तभन्न हो सकते ह;ं हालाँहक, सारंगी के स्थान पर हारमेोतनयमे के आने से , समेान टेम्पर
िाले स्केल का उपयोग बढ़ता जा रहा है। प्रस्तुतत एक वितशष्ट आरोहण (आरोहण) और अिरोहण ( अिरोहण ) अनुक्रमें िारा
तनधािररत एक मेधुर पैटनि पर आधाररत होती ह,ै जो समेान नहीं भी हो सकते हं। अन्य विशेषताओं में राजा (िादी) और रानी
(संिादी) स्िर तथा एक वितशष्ट स्िर समेूह (पकड़) शातमेल हं। इसके अततररि, प्रत्येक राग के अपने प्राकृततक स्िर (एल्म्बट)
और ल्ग्लसंडो (मेींड) तनयमे होते ह,ं साथ ही राग संरचना के भीतर वितभन्न शैतलयं और रचनाओं की वितशष्ट विशेषताएं भी होती
हं । प्रस्तुततयं में आमेतौर पर इन तनयमें के भीतर काफी सुधार देखने को तमेलता है।

हहंदुस्तानी संगीत प्रस्तुतत एक लयबद्ध रचना पर आधाररत होती ह,ै ल्जससे तात्कातलक विविधताएँ उत्पन्न होती हं। [3] संगीत
रचनाएँ गुरु से तशष्य तक सीधे हस्तांतररत होती ह;ं हालाँहक संकेतन प्रणातलयाँ मेौजूद ह,ं िे अतधकतर स्मेृतत सहायक के रूप में
ही उपयोग की जाती हं। अतधकांश संगीतकार एक "र्राना" से जुड़े होते ह,ं जो एक संगीत िंश या समेूह होता ह,ै जो हकसी विशेष
संगीतकार या िादक से प्रतशक्षण के मेाध्यमे से आगे बढ़ता है। उच्च स्तर की उपलल्धध प्राप्त करने िाले कलाकारं को
सम्मेानजनक उपातधयाँ प्रदान करना पारंपररक ह;ै हहंदुओं को आमेतौर पर पंहडत और मेुसलमेानं को उस्ताद कहा जाता है । सूफी
काल से ही, हहंदुस्तानी संगीत में धातमेिक तटस्थता की परंपरा रही ह;ै मेुल्स्लमे उस्तादं का हहंदू भजन गाना और इसके विपरीत
आमे बात है।[10,11,12]

पररणामे

भारतीय ज्ञान परंपरा में संगीत को केिल एक लतलत कला नही,ं बल्कक नादब्रह्म की साधना, मेानतसक शांतत और चेतना के
विकास का मेाध्यमे मेाना गया है।

भारतीय संगीत के मेूल आधार एिं स्रोत

• िैहदक उत्पवत्त: भारतीय संगीत का अनाहद स्रोत [सामेिेद] को मेाना जाता ह,ै ल्जसमें ऋचाओं का गान उदात्त, अनुदात्त और
स्िररत स्िरं में हकया जाता था। सामेगान के मेुख्य भाग प्रस्ताि, प्रततहार और उद्गीत थे।
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• नादब्रह्म का तसद्धांत: इस परंपरा के अनुसार संपूणि ब्रह्मांड ध्ितन और कंपन (नाद) से तनतमेित है।

• प्रमेुख ग्रंथ: मेहवषि भरत का [नाट्यशास्त्र] (2िीं-3िीं सदी) और आचायि शारंगदेि का [संगीत रत्नाकर] (13िीं सदी) संगीत,
िाद्य और नृत्य के शास्त्रीय आधार हं। संगीत रत्नाकर में संगीत की पररभाषा "गीतं िाद्यं नृत्यं त्रयमे्" दी गई है।

• स्िर और श्रुततयाँ: संगीत में 7 शुद्ध स्िर (षड्ज, ऋषभ, गंधार, मेध्यमे, पंचमे, धैित, तनषाद) और मेहवषि भरत िारा बताई गई
22 श्रुततयाँ हं।

संगीत की दो मेुख्य धाराएँ

• हहन्दुस्तानी संगीत (उत्तर भारतीय शैली): मेुग़ल काल के प्रभाि से विकतसत हुई, ल्जसमें तानसेन और बैजू बािरा जैसे
संगीतज्ञं का ऐततहातसक योगदान रहा है।

• कनािटक संगीत (दल्क्षण भारतीय शैली): यह मेंहदरं और दल्क्षण भारतीय संस्कृतत के इदि-तगदि पारंपररक रूप से विकतसत
हुई।

•आधारभूत तत्ि: दोनं पद्धततयाँ राग (स्िर व्यिस्था) और ताल (समेय चक्र) के दो स्तंभं पर हटकी हं।

तशक्षा और साधना की परंपरा[13,14,15]

• गुरु-तशष्य परंपरा: ज्ञान का हस्तांतरण पुस्तकं से अतधक मेौल्खक रूप से "गुरु-तशष्य परंपरा" या "गुरुमेुखी" के मेाध्यमे से
होता रहा है। यह रटने के बजाय आंतररक आत्मेसात और मेानतसक एकाग्रता पर आधाररत था।

• संगीत तचहकत्सा (राग तचहकत्सा): भारतीय ज्ञान परंपरा में संगीत का संबंध आयुिेद और योग से भी रहा ह,ै जहाँ वितशष्ट रागं
के मेाध्यमे से मेानतसक स्िास्थ्य और तचहकत्सा का प्रयास हकया जाता है।

भारतीय परंपराओं में ध्ितन को सृवष्ट और मेानिीय व्यिहार का मेूल आधार मेाना जाता है। ध्ितन से नाद उत्पन्न होता ह,ै नाद से
श्रुतत और स्िर उत्पन्न होते ह,ंऔर अंततः संगीत एक संगहित और अतभव्यंजक कला रूप में आकार लेता है। संगीत मेानि
जीिन में एक मेहत्िपूणि स्थान रखता ह,ै जो इसे आनंद, शांतत और संदयिबोध से समेृद्ध करता है। संगीत केिल मेनोरंजन का
साधन नहीं ह;ै बल्कक यह सत्यमे, तशिमे और सुंदरमे की अिधारणा से प्रेररत संचार, सांस्कृततक अतभव्यवि और संदयिबोध का
एक शविशाली मेाध्यमे ह,ै जो भारतीय ज्ञान प्रणाली का एक अनूिा उदाहरण प्रस्तुत करता है। विशेष रूप से िाद्य संगीत मे,ं
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वितभन्न िाद्ययंत्रं पर प्रभाि और कंपन से उत्पन्न ध्ितनयाँ लय, ताल और छंद के मेाध्यमे से एक संगहित रूप धारण करती ह,ं
जो मेनुष्य को संदयिबोध और मेानतसक संतुलन प्रदान करती हं। भारतीय ज्ञान परंपरा संगीत को जीिन का अतभन्न अंग मेानती
ह,ै जो मेानिीय व्यिहार, अनुभि और सामेाल्जक संरचना को गहराई से प्रभावित करता है। अतः, प्रस्तुत अध्ययन का उद्देश्य
नाद की अिधारणा पर आधाररत िाद्य संगीत की प्रकृतत और संरचना के साथ-साथ इसके सांस्कृततक और मेनोिैज्ञातनक
प्रभािं का विश्लेषण करना है। गुणात्मेक दृवष्टकोण का उपयोग करते हुए, यह अध्ययन नाद के तसद्धांतं, संगीतशास्त्रीय
अिधारणाओं और िाद्य संगीत के व्यािहाररक पहलुओं की पड़ताल करता है। तनष्कषि बताते हं हक अपने सबसे पररष्कृत रूप मे,ं
िाद्य संगीत के मेाध्यमे से प्रकट होने िाला नाद, मेानि जीिन में आनंद, संचार और सांस्कृततक तनरंतरता को बढ़ाने में मेहत्िपूणि
भूतमेका तनभाता है। अंत मे,ं यह कहा जा सकता है हक नाद की अिधारणा और िाद्य संगीत भारतीय ज्ञान परंपरा के आिश्यक
र्टक हं। ये तत्ि ध्ितन, लय और गतत के सामेंजस्यपूणि एकीकरण के मेाध्यमे से समेाज के नैततक, सामेाल्जक, बौवद्धक और
व्यविगत विकास के साथ-साथ मेानि जीिन को साथिक, संतुतलत और आनंदमेय बनाने में मेहत्िपूणि भूतमेका तनभाते हं।

भारतीय ज्ञान परंपरा में गीतं की समेृद्ध परंपरा रही है । गीत भािनाओं की सहज,सरल,लयबद्ध अतभव्यवि है । गीत न केिल
शाल्धदक संदयि के संिाहक ह,ंअवपतु मेानिीय संिेदनाओ,ं अनुभूततयं और विचार प्रिाह को प्रस्तुत करने का मेाध्यमे है । यह
विधा िैहदक काल से लेकर आधुतनक काल तक वितभन्न रूपं में तनरंतर विद्यमेान रही है । गीत का सम्बन्ध केिल साहहत्य सृजन
से न होकर अध्यात्मे,संस्कृतत ि संगीत से भी रहा । संस्कृत में गीत शधद 'गा' धातु से बना ह,ै ल्जसका अथि है- गाना । यह
काव्य की एक प्रचतलत विधा ह,ै ल्जसमें भािनाओं की गहनता, लय की मेधुरता और भाषा की सरसता का वत्रिेणी संगमे प्रिाहहत
होता है । आचायि रामेचंद्र शुक्ल के अनुसार- "गीत िह काव्य ह,ै जो भाि प्रधान हो और गेयता का गुण उसमें प्रमेुख हो ।

नदी का कल-कल करता जल, सुबह-शामे तचहडया की चहचहाहट, झेरने की झेर-झेर, हिा की साय-साय, रात के सन्नाटे में
झेींगुरं की ल्झेन-ल्झेन और आधी मेे हिा की हरर-हरर की आिाजं मेनुष्य आहद काल से सुनता आया है वितभन्न पशु-पल्क्षयं
की आिाजं भी िह सुनता आया है इन्ही सब ध्ितनयं में उसने अंतर करना भी सीखा हकसी िृक्ष की सूखी टहनी से जब उसने
पत्थरं पर िार हकया होगा तब उसने एक अलग ही ध्ितन सुनी होगी । सूखी फतलयं को हहलाया होगा तो उसके अदर से बीज
बज उिे हंगे । पत्ती को मेोड़कर उसमेे फूक-मेारी होगी तो उसे सीटी जैसी ध्ितन सुनाई दी होगी । मेनुष्य के मेन मेे यह बात तो
जरूर आई होगी हक इन सब को बजाया जा सकता है । यही से िाद्यं का एक रूप उसके मेन में बैि गया होगा आज भी न्यू
तगनी के आहदिासी सूखी हुई फतलयं के गुच्छे डोरी मेे बाधकर अपनी कमेर से लपेट लेते हं जब िे नाचते है तो इन फतलयं के
बीज बजते हे ल्जससे नृत्य मेे हकसी और िाद्य की जरूरत ही नही पडती है ।[16,17,18]

इस युग को हमे प्राक् संगीत युग कह सकते हं ल्जसमें मेनुष्य ने प्रकृतत की ध्ितनयं और उनकी वितशष्ट लय को जानने और
समेझेने की कोतशश की मेाना जाता है हक संगीत का आहदमे स्रोत प्राकृततक ध्ितनया ही ह,ं लेहकन ये ध्ितनयां संगीतका आधार
नहींहं सिाल यह है हक आल्खर ऐसी कौन सी ध्ितनयां है जो संगीत पैदा कर सकती हं संगीत केिल उन्ही ध्ितनयं से तनकलता है
जो हमेारे मेन में हकसी न हकसी भाि से उपजती है
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ध्ितनयां कई प्रकार की होती हं । उन ध्ितनयं को ल्जनमें लय होती है हमे संगीत के तलए उपयोगी मेान सकते है बाकी ध्ितनयं
का संगीत से कोई लेनादेना नही होता कोयल की कूहू-कूह,ू बरसात की ररमेल्झेमे, नहदयं की कलकल,आहद को संगीत के योग्य
ध्ितनयां कहा जा सकता है क्यंहक िे एक तनल्ित लय पैदा करती हं । लेहकन ये ध्ितनयां संगीत नहीं हं । ये हकसी प्रकार की
भािना या अतभव्यवि से पैदा नहीं होती ह,ै भले ही सुनने िाले के मेन में कोई भाि पैदा करती हं । ये केिल मेधुर लगती हं ।
लेहकन यह भी सच है हक ये प्राकृततक ध्ितनयां मेनुष्य के तलए प्रेरणा का स्रोत तो जरूर रही हं । मेनुष्य ने जब प्रकृतत की
ध्ितनयं में तछपे संगीत के गुण को पहचाना होगा तो उन्हं लय में बांधने का प्रयास भी हकया होगा । कहा जा सकता है हक संगीत
भािव्यंजक यानी भाि प्रकट करने िाली ध्ितनयं से पैदा हुआ । भािव्यंजक ध्ितनयां ही संगीत का आधार हं ।

भारतीय दशिन में संगीत के जन्मे को लेकर कई रोचक कथाएं प्रचतलत हं । कहा जाता है हक चारं िेदं की रचना करने िाले ब्रह्मा
ने ही संगीत को भी जन्मे हदया । इस युग को िैहदक युग कहा गया है क्यंहक इस युग में चार िेदं की रचना हुई । ये चार िेद हं
ऋग्िेद । सामेिेद । अथिििेद और यजुिेद । संगीत के विषय में ब्रहमेा ने विस्तार से सामेिेद में बताया है । कहा जाता है हक
उन्हंने यह विद्या तशि को तसखाई और तशि ने देिी सरस्िती को संगीत के संस्कार हदए । संगीत में पारंगत होने के बाद ही
सरस्िती िीणापाल्ण कहलाईं । इसीतलए सरस्िती के तचत्रं में उन्हं हाथं में िीणा उिाये हदखाया जाता है । स्िगिलोक में तनिास
करने िाले नारद मेुतन बेखटके भूलोक यानी पृथ्िी पर आया-जाया करते थे । यही नारद सरस्िती के तशष्य बने और जब संगीत
की विद्या ग्रहण कर चुके तो उन्हंने यह विद्या गंधिं । हकन्नरं और अप्सराओं को संपी । भूलोक पर रहने िाले भरत मेुतन और
अन्य तपल्स्ियं ने गंधिं और हकन्नरं से संगीत का ज्ञान प्राप्त हकया और पृथ्िी पर अन्य लोगं को तसखाया । ऐसी ही एक
अन्य कथा के अनुसार संगीत की रचना करने िाले ब्रह्मा नहीं बल्कक तशि थे । नारद मेुतन ने तशि से संगीत सीखने के तलए कई
िषं तक किोर तपस्या की । तशि उनसे प्रसन्न हुए और इस शति पर उन्हं संगीत तसखाया हक िे इस ज्ञान को भूलोक पर
फैलायंगे । नारद मेुतन स्िगिलोक से पृथ्िी पर आये और उन्हंने तपल्स्ियं को संगीत का प्रतशक्षण हदया ।

प्रचतलत कथाओं में देिराज इंद्र की संगीत-नृत्य सभा का भी उकलेख तमेलता है । इंद्र की सभा में गायक । नतिक और िादक
सभी हुआ करते थे । गंधिि गाते थे । अप्सराएं नृत्य करती थी और हकन्नर िाद्य बजाते थे । भारतीय संगीत की धारणा में
गायन । िादन और नृत्य वितभन्न कलाएं जरूर हं लेहकन इन तीनं का मेेल ही दरअसल संगीत कहलाता है । संगीत रत्नाकर
नामे के ग्रंथ में संगीत के विषय में यही कहा गया है ।[18,19,20]

प्राचीन भारत मे,ं संगीत, नृत्य और प्रदशिन ने धमेि, साहहत्य और दैतनक जीिन के मेाध्यमे से भारत की संस्कृतत को गहराई से
समेाहहत कर तलया था, ल्जसमें वितभन्न क्षेत्रं और भाषाओं में समेृद्ध परंपराएं मेौजूद थीं। इसके कुछ प्रमेाण इस प्रकार हं -
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- पुरापाषाण और निपाषाण काल

मेध्य प्रदेश के भीमेबेटका में ल्स्थत 30,000 साल पुरानी गुफा तचत्रकारी में लोगं को नृत्य करते और र्ंटा, िीणा और दफ जैसे
िाद्य यंत्र बजाते हुए हदखाया गया है।

ओहडशा में लगभग 4000 ईसा पूिि के पत्थर के िाद्य यंत्र पाए गए ह,ंऔर भुिनेश्वर में प्राचीन गुफाओं की नक्काशी में लोगं को
गात,े नाचते और संगीत बजाते हुए हदखाया गया है।

तसंधु र्ाटी सभ्यता के स्थल से 2500 ईसा पूिि की एक नृत्यांगना की मेूतति और ढोल बजाते लोगं के तमेट्टी के बतिनं पर बने
तचत्र तमेले हं।

- प्रदशिन कलाओं की िैहदक उत्पवत्त

िेदं (1500-800 ईसा पूिि) में संगीत, नृत्य और नाट्य प्रदशिन से जुड़े अनुष्ठानं का उकलेख तमेलता है। शतपथ ब्राह्मण जैसे
ग्रंथं में नाटक के रूप में संिाद तमेलते ह,ंऔर सामेिेद में ताल (लय) और भजनं के मेधुर गायन की प्रारंतभक अिधारणाओं की
व्याख्या की गई है।

मेहाकाव्यं और स्मेृतत ग्रंथं में संगीतमेय तत्ि

रामेायण (500-100 ईसा पूिि) में अप्सराओं और गंधिं िारा हकए जाने िाले नृत्य और संगीत का िणिन है। इसमें िीणा, शंख
और ताल िाद्य जैसे वितभन्न प्रकार के िाद्ययंत्रं का प्रयोग होता है। रागं, गायन तकनीकं, लयबद्ध पैटनि और मेागि जैसी वितशष्ट
शैतलयं में काव्य पाि का भी प्रयोग होता है।

- प्राचीन ततमेल संगीत (पन्न प्रणाली)

थोलकाल्प्पयमे (500 ईसा पूिि) और संगमे साहहत्य में पन्न का उकलेख तमेलता ह,ै जो भूदृश्यं और भािनाओं से जुड़ी प्रारंतभक
मेधुर विधाएँ थीं। पन्न पंचपणी से सप्तपणी (एल्झेसई) में विकतसत हुईं और कनािटक संगीत को प्रभावित हकया।
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वितभन्न क्षेत्रं और संतं के योगदान

जयदेि ने ओड्रा-मेगधी संगीत को प्रभावित हकया और ओहडसी संगीत को आकार हदया। सारंगदेि की संगीत रत्नाकर
हहंदुस्तानी और कनािटक दोनं परंपराओं के तलए एक मेूलभूत संगीत ग्रंथ है। मेाधि कंडाली (14िीं सदी के असमे) ने अपने
रामेायण संस्करण में संगीत िाद्ययंत्रं की एक विस्तृत श्रृंखला का दस्तािेजीकरण हकया।

प्रलेखन और आगे का विकास[19,20]

भारत की संगीत संकेतन प्रणाली को विश्व की सबसे प्राचीन और विस्तृत प्रणातलयं में से एक मेाना जाता है। नृत्य, िाद्य और
गीता की अिधारणाए,ँ ल्जनसे संगीत एक विधा के रूप में विकतसत हुई, यक्ष के छह िेदांगं में से एक 'तनरुि' ग्रंथ में िल्णित हं।
इसके अलािा, सामेिेद और ऋग्िेद जैसे प्राचीन हहंदू ग्रंथ लयबद्ध और मेधुर श्लोकं से रतचत हं।

हालांहक, भारत के शास्त्रीय संगीत के व्याकरण को औपचाररक रूप से तनधािररत करने िाले सबसे प्राचीन ग्रंथं में भरतमेुतन िारा
तलल्खत नाट्य शास्त्र और सारंगदेि िारा तलल्खत संगीत-रत्नाकर शातमेल हं।

- गंधिि और गण

भरत ने संगीत को दो प्रकारं में िगीकृत हकया है - गंधिि और गण। गंधिि को मेागि संगीत के रूप में पररभावषत हकया गया है जो
भगिान तशि की स्तुतत करता है।

पौराल्णक कथाओं के अनुसार, भगिान तशि िीणा पर मेागि संगीत तसखाते थे। समेय के साथ, गांधिि संगीत, जो रचना और
प्रस्तुतत में अतधक औपचाररक था, संगीत के सिोच्च और सबसे पवित्र रूप के रूप में प्रततवष्ठत हो गया।

भारतीय शास्त्रीय गायन और िाद्य संगीत अपने शुद्धतमे रूप मे,ंऔर समेय के साथ रागं के विकास का तरीका, गंधिि संगीत में
तनहहत है।

समेय के साथ-साथ, गंधिि कई अन्य विशेषताओं में विकतसत होता ह,ै उदाहरण के तलए श्रुतत, जातत और गीततका।
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जहां गंधिि संगीत पूरी तरह से भवि भाि से प्रेररत था, िहीं गण मेनोरंजन के तलए रचा गया था। शाल्धदक अथि गीत ह,ैऔर यह
नाट्य या नाटक का एक हहस्सा था।

गंधिि और गण दोनं अपने स्िरूप (संरचना) या स्िर, ताल और पद, फल (रचना और प्रस्तुतत का समेग्र पररणामे), काल
(अिसर और संदभि) और धमेि (एक वितशष्ट विशेषता जो दोनं को पररभावषत करती है) के उपयोग के तरीके में तभन्न थे।

भारत का शास्त्रीय संगीत

मेूलतः भारतीय शास्त्रीय संगीत की दो विधाएँ हं - कनािटक संगीत और हहंदुस्तानी संगीत। मेुगल दरबारं ने देश के उत्तरी भाग में
हहंदुस्तानी संगीत के विकास में मेहत्िपूणि योगदान हदया।

कनािटक संगीत का उद्गमे दल्क्षण भारत में हुआ और ऐसा मेाना जाता है हक इसने संगीत के प्रतत प्राचीन दृवष्टकोण को संरल्क्षत
रखा है।[19]

हालांहक, भारतीय संगीत के इततहास में इन दो िगीकरणं से कहीं अतधक विविधता है। यहाँ अतीत के कुछ अंश प्रस्तुत हकए गए
ह,ं साथ ही भारतीय संगीत परंपराओं की जड़ं तक पहुँचने का एक विनम्र प्रयास भी हकया गया है।

भारतीय शास्त्रीय संगीत के बारे में और अतधक विस्तार से जानं ।

- राग, ताल और पद

मेुगलं के भारत के उत्तरी भाग में कदमे रखने से बहुत पहल,े भारतीय शास्त्रीय संगीत में मेुख्य रूप से तीन मेूलभूत तत्ि थे -
राग, ताल और पद।

राग - कमे से कमे पांच या अतधक स्िरं (नोट्स या सूक्ष्मे नोट्स) को दोहराकर मेधुर रचनाओं या संगीत रचना का एक बारोक
रूप तैयार करना।
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ताल समेय चक्र का उपयोग करके इस संगीत रचना को एक लयबद्ध ढांचे में ढालते हं। सुर और ताल का सामेंजस्य ही संगीत
रचना की सुंदरता को बढ़ाता है।

पद से तात्पयि उस पाि से है जो स्िर और ताल का पूरक होता है और उन्हं सारगतभित बनाता है। यह संगीत रचना को गहनता
प्रदान करता है।

भारतीय संगीत के र्राने

हहंदुस्तानी शास्त्रीय संगीत में र्राने वितशष्ट संगीत परंपराएं ह,ं ल्जनका नामे उनके उद्गमे स्थल क्षेत्रं के नामे पर रखा गया ह,ै जैसे
ग्िातलयर,आगरा, लखनऊ और पहटयाला। मेुगल दरबारं की परंपराओं से उत्पन्न ये शैतलयाँ बाद में ररयासतं में फली-फूलीं।
प्रत्येक र्राना ख्याल, ध्रुपद, िुमेरी, तबला, तसतार और सरोद जैसे गायन या िाद्य रूपं की एक अनूिी व्याख्या प्रस्तुत करता
ह,ै जो शैलीगत तसद्धांतं का सख्ती से पालन करती है। यह परंपरा गुरु-तशष्य परंपरा में तनहहत ह,ै जहाँ ज्ञान मेौल्खक रूप से
समेवपित प्रतशक्षण के मेाध्यमे स,े अक्सर पररिारं के भीतर या समेवपित तशष्यं को हदया जाता था। इस मेौल्खक प्रणाली ने
प्रत्येक शैली की शुद्धता को संरल्क्षत रखा, साथ ही सुधार की गुंजाइश भी छोड़ी, ल्जससे प्रत्येक र्राने को अपनी वितशष्ट पहचान
के साथ विकतसत होने का अिसर तमेला।[20]

भारतीय संगीत िाद्ययंत्र - ध्ितनक तसद्धांतं पर आधाररत िगीकरण

भारतीय संगीत िाद्ययंत्रं को ध्ितन तसद्धांतं के आधार पर चार श्रेल्णयं में िगीकृत हकया गया है: िीणा, तसतार और सारंगी
जैसे तार िाले िाद्ययंत्र; बांसुरी और हारमेोतनयमे जैसे खोखले िाद्ययंत्र; झेांझे और जल तरंग जैसे िोस िाद्ययंत्र;और ढोल
और तबला जैसे आिरणयुि िाद्ययंत्र। राग या धुन का विकास स्िरं, तार िाले िाद्ययंत्रं और खोखले िाद्ययंत्रं के मेाध्यमे से
हुआ, जबहक ताल या लय का विकास खोखले िाद्ययंत्रं और आिरणयुि िाद्ययंत्रं के साथ हुआ।

हमेने अपने दूसरे धलॉग में भारतीय संगीत िाद्ययंत्रं के बारे में अतधक विस्तार से बताया है। भारत के संगीत िाद्ययंत्रं के बारे में
पढ़ं ।

भारतीय संगीत की वितभन्न शैतलयाँ
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भारतीय संगीत के प्रकारं का मेानतचत्रण करना हकसी ऐसे िृक्ष की पवत्तयं को तगनने जैसा है ल्जसकी जड़ं सभ्यता में गहराई
तक फैली हुई हं और जो अनंत आकाश की ओर बढ़ता है। गंधिि और गण जैसी प्राचीन परंपराओं से अनतगनत संगीत शैतलयाँ
उभरी हं। आज, हहंदुस्तानी और कनािटक शास्त्रीय संगीत क्षेत्रीय, अधि-शास्त्रीय और लोक संगीत शैतलयं की समेृद्ध विविधता के
साथ फल-फूल रहे हं। देश की सांस्कृततक विविधता को दशािते हुए, भारतीय संगीत तनरंतर विकतसत हो रहा ह,ै ल्जसमें
कलाकार इसके विकास और िैल्श्वक पहचान में योगदान दे रहे हं। समेय के साथ, इसने इस्लामेी और यूरोपीय परंपराओं से भी
प्रभाि ग्रहण हकया ह,ै ल्जससे इसकी पहले से ही विशाल विरासत और समेृद्ध हुई है।

तनष्कषि

भारतीय संगीत को क्या चीज़ अहितीय बनाती ह?ै

पल्िमेी शास्त्रीय संगीत सामेंजस्यपूणि होता है। इसमें कई िाद्य यंत्रं को एक साथ तालमेेल वबिाकर बजाया जाता ह,ै उदाहरण
के तलए ऑकेस्ट्रा या ओपेरा। इसमें एक पूिि-तनतमेित संरचना होती है ल्जसका प्रत्येक कलाकार को पालन करना होता है। इसमें
व्यविगत सुधार या योगदान की कोई गुंजाइश नहीं होती।

भारत के शास्त्रीय संगीत की ल्स्थतत अलग है...

भारतीय संगीत मेधुर है और एकल प्रस्तुततयं को सुशोतभत करता है। इसकी मेधुर प्रकृतत तनरंतर संिधिन और सुधार को बढ़ािा
देती है। यह प्रत्येक कलाकार या संगीतकार को सुर, लय और तान के साथ प्रयोग करने की स्ितंत्रता प्रदान करता ह,ै ल्जससे िे
राग में अपना बहुमेूकय योगदान दे सकं।

समेापन - भारत का संगीत

भारत की धरती पर संगीत के जन्मे से लेकर अब तक हमेने इसके पथ-प्रदशं का अनुसरण करते हुए एक लंबा सफर तय हकया
है। और इसके विकास को आगे बढ़ते हुए देखना,और इसे ितिमेान भव्यता तक पहुंचते देखना, जीिन भर का आनंद है।[20]
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