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भारतीय शास्त्रीय संगीत : परंपरा, पररवततन और समकालीन पररप्रेक्ष्य

डॉ. दुष्यन्त त्रिपाठी

त्रवभागाध्यक्ष संगीत , स. धमत राजकीय महात्रवद्यालय ब्यावर (राज.)
सार

भारतीय शास्त्रीय संगीत भारतीय उपमहाद्वीप का शास्त्रीय संगीत है । [ 1 ] इसे आम तौर पर शास्त्रीय संगीत और मागग
संगीत जैसे शब्दों से वर्णगत ककया जाता है । [ 2 ] [ 3 ] इसकी दोो प्रमुख परंपराएँ हं: उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीत र्जसे
कहंदोुस्तानी के नाम से जाना जाता है और दोर्िण भारतीय अभभव्यक्ति र्जसे कनागटक संगीत के नाम से जाना जाता है । [ 4 ]
कहंदोुस्तानी संगीत राग के सभी पहलुओं के अन्वेषण और सुधार पर जोर दोेता है , जबकक कनागटक संगीत प्रस्तुभतयाँ आमतौर
पर छोटी रचनाओं पर आधाररत होती हं। [ 4 ] हालांकक, दोोनं प्रणाभलयं मं अंतर की तुलना मं अभधक समानताएँ हं। [ 5 ]
भारत के पूवी भाग की एक और अनूठी शास्त्रीय संगीत परंपरा ओकिसी संगीत है , जो क्तपछले दोो हजार वषं मं क्तवकभसत हुई
है।

पररचय

भारतीय शास्त्रीय संगीत हजारं साल पुरानी एक समृद्ध परंपरा ह,ै जो समय के साथ भनरंतर क्तवकभसत हुई है। यह परंपरा आज
पारंपररक जड़ों से भनकलकर आधुभनक और वैर्िक पररप्रेक्ष्य मं नई पहचान बना रही है।

1. परंपरा: मूल आधार और ऐभतहाभसक क्तवकास

• वैकदोक उत्पक्तत्त: भारतीय शास्त्रीय संगीत की जड़ों वेदों (क्तवशेषकर सामवेदो) और प्राचीन ग्रंथं जैसे भरत मुभन के ‘नाट्यशास्त्र’,
मतंग मुभन की ‘बृहद्देशी’ और शारंगदोेव की ‘संगीत रत्नाकर’ मं भमलती हं।[1,2,3]

• दोो प्रमुख पद्धभतयां: समय के साथ यह संगीत मुख्य रूप से दोो धाराओं मं क्तवभार्जत हुआ:

• कहन्दोुस्तानी संगीत (उत्तर भारतीय): इसमं मुगल काल और फारसी संगीत का गहरा प्रभाव दोेखा गया, जहां ध्रुपदो,
ख्याल, ठुमरी और क्तवभभन्न घरानं (जैसे ग्वाभलयर, ककराना, जयपुर घराना) का क्तवकास हुआ।

• कनागटक संगीत (दोर्िण भारतीय): यह परंपरा प्राचीन शुद्धता और मंकदोर-आधाररत संरचना के अभधक भनकट रही
है।
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• गुरु-भशष्य परंपरा: ज्ञान का आदोान-प्रदोान सकदोयं तक 'गुरुकुल' और मौर्खक गुरु-भशष्य परंपरा के माध्यम से हुआ, र्जसमं
संगीत के साथ-साथ अनुशासन और आत्मकंकित साधना पर जोर कदोया जाता था।

2. पररवतगन: संरिण और स्वरूप मं बदोलाव

• राज्याश्रय से संस्थागत भशिा: राजा-महाराजाओं और नवाबं के संरिण के खत्म होने के बादो, 20वीं शताब्दोी मं क्तवष्णु
नारायण भातखंिे और क्तवष्णु कदोगंबर पलुस्कर जैसे क्तवद्वानं ने संगीत को सम्मेलनं और महाक्तवद्यालयं के माध्यम से आम
जनता तक पहुंचाया।

• प्रस्तुभत की अवभध मं बदोलाव: पहले पूरी रात चलने वाली महकफलं और बैठकं होती थीं जहाँ रागं का क्तवस्तार कई घंटं तक
चलता था। आधुभनक जीवनशैली, व्यस्त कदोनचयाग और समय के आभाव मं अब ये प्रस्तुभतयां घटकर 45 भमनट या 1 घंटे की
हो गई हं।

• भशिण के माध्यम: पारंपररक गुरुकुल व्यवस्था की जगह अब संगीत क्तवद्यालय, कॉलेज और ऑनलाइन प्लेटफॉम्सग ने ले ली
है।

3. समकालीन पररप्रेक्ष्य: तकनीक, फ्यूजन और वैर्िक मंच[4,5,6]

• वैिीकरण और फ्यूजन: रक्तवशंकर और अली अकबर खान जैसे कदोग्गजं ने पर्िमी दोेशं मं भारतीय शास्त्रीय संगीत का
प्रसार ककया। आज के दोौर मं शास्त्रीय संगीत का पर्िमी और इलेक्ट्रॉभनक संगीत के साथ भमलकर 'फ्यूजन' (Fusion) एक
नया आकषगण बन चुका है।

• किर्जटल युग और सोशल मीकिया: आज के किर्जटल और सोशल मीकिया युग (यूट्यूब, स्ट्रीभमंग ऐप्स) ने शास्त्रीय संगीत
को घर-घर और युवाओं तक पहुँचा कदोया है।

• ऑल इंकिया रेकियो और मंच: आल इंकिया रेकियो (All India Radio) और कटकट वाले संगीत समारोहं ने कलाकारं को
नई आजीक्तवका और वैर्िक पहचान कदोलाई है।

इस पूरी यात्रा मं भारतीय शास्त्रीय संगीत ने अपनी आत्मा और मौभलकता को बचाए रखते हुए खुदो को समय के अनुकूल ढाला
है।



NOVEMBER-2026/IJMRDS/E-ISSN: 2469-7811/ Impact Factor: 9.587/ डॉ. दुष्यन्त त्रिपाठी

3

क्तवचार-क्तवमशग

भारतीय शास्त्रीय संगीत भारतीय संस्कृभत, अध्यात्म और संदोयगबोध का गहन प्रतीक ह,ै र्जसकी परंपरा सकदोयं से भनरंतर
प्रवाकहत होती आ रही है। वैकदोक काल से आरंभ होकर यह संगीत आज के किर्जटल युग तक अपनी क्तवभशष्टता बनाए हुए है।
आधुभनक पररवेश मं तकनीकी प्रगभत, वैिीकरण और सांस्कृभतक अंतःकिया ने इसकी संरचना, प्रस्तुभत और भशिण पद्धभत को
नए रूपं मं ढाला है। यह शोध भारतीय शास्त्रीय संगीत की पारंपररक क्तवरासत और आधुभनक माध्यमं मं उसके पुनसंयोजन की
प्रकिया का क्तवश्लेषण करता है। अध्ययन इस बात पर कंकित है कक ककस प्रकार किर्जटल प्लेटफ़ॉमग, फ़्यूज़न शैभलयाँ और आधुभनक
संगीत तकनीकं परंपरा को नष्ट करने के बजाय उसे नए जीवन और वैर्िक पहचान प्रदोान कर रही हं। यह शोध परंपरा और
नवाचार के संतुलन की खोज के माध्यम से संगीत के सतत क्तवकास को समझने का प्रयास है।

भारतीय क्तवरासत और संस्कृभत

हम शास्‍त्रीय संगीत की दोो पद्धभतयं को पहचानते हं: कहंदोुस्तानी एवं कनागटक। कनागटक संगीत कनागटक,आंध्र प्रदोेश, तभमलनािु
और केरल तक सीभमत है। शेष दोेश के शास्‍त्रीय संगीत का नाम कहंदोुस्तानी शास्‍त्रीय संगीत है। भन:संदोेह कनागटक और आंध्र मं कुछ
ऐसे िेत्र हं जहाँ कहंदोुस्तानी शास्‍त्रीय पद्धभत का भी अभ्‍यास ककया जाता है। सामान्‍य रूप से ऐसा माना जाता है कक तेरहवीं
शताब्‍दोी से पूवग भारत का संगीत कुल भमलाकर एकसमान ह,ै बादो मं जो दोो पद्धभतयं मं क्तवभार्जत हो गया था।

भारतीय संगीत के इभतहास मं भरत का नाट्यशास्‍त्र एक महत्त्वपूणग सीमाभचह्न है। नाट्यशास्‍त्र एक व्‍यापक रचना या ग्रंथ है जो
प्रमुख रूप से नाट्यकला के बारे मं है लेककन इसके कुछ अध्‍याय संगीत के बारे मं हं। इसमं हमं सरगम, रागात्‍मकता, रूपं और
वाद्यं के बारे मं जानकारी भमलती है। तत्‍कालीन समकाभलक संगीत ने दोो मानक सरगमं की पहचान की। इन्‍हं ग्राम कहते थे।
‘ग्राम’ शब्दो संभवत: ककसी समूह या संप्रदोाय उदोाहरणाथग एक गाँव के क्तवचार से भलया गया है। यही संभवत: स्‍वरं की ओर ले
जाता है र्जन्‍हं ग्राम कहा जा रहा है। इसका स्‍थूल रूप से सरगमं के रूप मं अनुवादो ककया जा सकता है।

उस समय दोो ग्राम प्रचलन मं थे। इनमं से एक को षिज ग्राम और अन्‍य को मध्‍यम ग्राम कहते थे। दोोनं के बीच का अंतर मात्र एक
स्‍वर पंचम मं था। अभधक सटीक रूप से कहं तो हम यह कह सकते हं कक मध्‍यम ग्राम मं पंचम षिज ग्राम के पंचम से एक श्रुभत
नीचे था।[7,8,9]
इस प्रकार से श्रुभत मापने की एक इकाई है या एक ग्राम अथवा एक सरगम के भीतर क्तवभभन्‍न िभमक तारत्‍वं के बीच एक छोटा-सा
अंतर है। सभी व्‍यावहाररक प्रयोजनं के भलये इनकी संख्‍या 22 बताई जाती है। प्रत्‍येक ग्राम से अनुपूरक सरगम भलये गए हं। इन्‍हं
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मूछगना कहते हं। ये एक अवरोही िम मं बजाए या गाए जाते हं। एक सरगम मं सात मूलभूत स्‍वर होते ह,ं अत: सात मूछगना हो
सकते हं।

लगभग ग्‍यारहवीं शताब्‍दोी से मध्‍य और पर्िम एभशया के संगीत ने भारत की संगीत की परंपरा को प्रभाक्तवत करना शुरू कर कदोया
था। धीरे-धीरे इस प्रभाव की जड़ो गहरी होती चली गई और कई पररवतगन हुए। इनमं से एक महत्‍त्‍वपूणग पररवतगन था- ग्राम और
मूछगना का लुप्‍त होना।

लगभग 15वीं शताब्‍दोी के आसपास, पररवतगन की यह प्रकिया सुस्‍पष्‍ट हो गई थी, ग्राम पद्धभत अप्रचभलत हो गई थी। मेल या थाट
की संकल्‍पना ने इसका स्‍थान से भलया था। इसमं मात्र एक मानक सरगम है। सभी ज्ञात स्‍वर एक सामान्‍य स्‍वर ‘सा’ तक जाते
हं।

लगभग अठारहवीं शताब्‍दोी तक यहाँ तक कक कहंदोुस्तानी संगीत के मानक या शुद्ध स्‍वर भभन्‍न हो गए थे। अठारहवीं शताब्‍दोी से
स्‍वीकृत, वतगमान स्‍वर है:

सा रे ग म प ध भन

वतगमान मं प्रचभलत कुछ प्रमुख शैभलयाँ

‘ध्रुपदो', ‘धमर', ‘होरी', ‘ख्याल', ‘टप्पा', ‘चतुरंग', ‘रससागर', ‘तराना', ‘सरगम'और ‘ठुमरी' जैसी कहंदोुस्तानी संगीत मं गायन
की दोस मुख्य शैभलयाँ हं।

धुपदो

यह कहंदोुस्तानी संगीत के सबसे पुराने और भव्य रूपं मं से एक है। यह नाम ‘ध्रुव'और ‘पदो' शब्दों से भमलकर बना है जो कक्तवता
के छंदो रूप और उसे गाने की शैली दोोनं को प्रदोभशगत करते हं।

अकबर के शासनकाल मं तानसेन और बैजूबावरा से लेकर ग्वाभलयर के राजा मान भसंह तोमर के दोरबार तक ध्रुपदो गाने वाले
प्रवीण गायकं के साक्ष्य भमलते हं। यह मध्यकाल मं गायन की प्रमुख क्तवधा बन गई, परंतु 18वीं शताब्दोी मं यह ह्रास की र्स्थभत मं
पहुँच गई।
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ध्रुपदो एक काव्यात्मक रूप ह,ै र्जससे राग को सटीक तथा क्तवस्तृत शैली मं प्रस्तुत ककया गया है। ध्रुपदो मं संस्कृत अिरं का
उपयोग ककया जाता है और इसका उद्गम मंकदोरं से हुआ है।

ध्रुपदो रचनाओं मं सामान्यत: 4 से 5 पदो होते ह,ं जो युग्म मं गाए जाते हं। सामान्यतः दोो पुरुष गायक ध्रुपदो शैली का प्रदोशगन करते
है। तानपुरा और पखावज सामान्यतः इनकी संगत करते है। वाणी या बाणी के आधार पर, ध्रुपदो गायन को आगे और चार रूपं मं
क्तवभार्जत ककया जा सकता है।

िागरी घराना

इस शैली मं आलाप पर बहुत बल कदोया जाता है। ये िागर वाणी मं गायन करते हं। िागर मुसलमान गायक होते ह,ं लेककन
सामान्यतः कहंदोू दोेवी-दोेवताओं के पाठं का गायन करते हं। उदोाहरण के भलय,े जयपुर के गुन्दोेचा भाई।
दोरभंगा घराना[10,11,12]
इस घराने मं ध्रुपदो खंिार वाणी और गौहर वाणी मं गायन होता है। ये रागालाप पर बल दोेते है और साथ ही तात्काभलक अलाप पर
गीतं की रचना करते हं।

इस शैली का प्रभतभनभध मभलक पररवार है। इस घराने के कुछ प्रभसद्ध गायक हं- राम चतुर मभलक, प्रेम कुमार मभलक और भसयाराम
भतवारी।

बेभतया घराना

यह घराना केवल पररवार के भीतर प्रभशर्ित लोगं को ज्ञात कुछ अनोखी तकनीकं वाली ‘नौहर और खंिार वाणी' शैभलयं का
प्रदोशगन करता है। इस शैली का प्रभतभनभध भमश्र पररवार है। इस शैली के गायक हं-इंि ककशोर भमश्रा। इसके अभतररि बेभतया और
दोरभंगा शैभलयं मं प्रचभलत ध्रुपदो का रूप हवेली शैली के रूप मं जाना जाता है।

तलवंिी घराना

यहाँ खण्िर वाणी गाई जाती है चूँकक यह पररवार पाककस्तान मं र्स्थत है इसभलये इसे भारतीय संगीत व्यवस्था मं शाभमल करना
ककठन हो जाता है।

घराना प्रणाली

घराना वंश या प्रभशिुता और क्तवशेष संगीत शैली के अनुपालन द्वारा संगीतकारं या नतगक/नतगककयं को जोड़ोने वाली सामार्जक
संगठन की एक प्रणाली है।
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घराना शब्दो उदोूग/कहंदोी शब्दो 'घर' से भलया गया है र्जसका अथग 'पररवार' या 'घर' होता है। यह सामान्यतः उस स्थान को इंभगत
करता है जहाँ से या संगीतात्मक क्तवचारधारा उत्पन्न हुई है। घराने व्यापक संगीत शास्त्रीय क्तवचारधारा को दोशागते हं और इनमं एक
शैली से दोूसरी शैली मं अंतर होता है।

यह प्रत्यि रूप से संगीत की समझ, भशिण, प्रदोशगन एवं प्रशंसा को प्रभाक्तवत करते है।

कहन्दोुस्तानी शास्त्रीय संगीत के गायन के भलये प्रभसद्ध घरानं मं से भनम्न घराने शाभमल होते हं: आगरा, ग्वाभलयर, इंदोौर, जयपुर,
ककराना,और पकटयाला।

खयाल (ख्याल)

'खयाल' (ख्याल) शब्दो फारसी भाषा से भलया गया ह,ै इसका अथग होता है 'क्तवचार या कल्पना'। इस शैली के उद्भव का श्रेय अमीर
खुसरो को कदोया जाता है। संगीत का यह रूप कलाकारं के बीच काफी लोकक्तप्रय है। खयाल (ख्याल) दोो से लेकर आठ पंक्तियं
वाले लघु गीतं के रंग पटल पर आधाररत है। सामान्य तौर पर खयाल (ख्याल) रचना को 'बंकदोश' के रूप मं भी जाना जाता
है।[13,14,15]
15वीं सदोी मं सुल्तान मोहम्मदो शकी खयाल (ख्याल) के सबसे बड़ोे संरिक हुए। खयाल (ख्याल) की सबसे अनूठी क्तवशेषता यह
है कक इसमं तान का उपयोग ककया जाता है। इसी कारण है कक ध्रुपदो की तुलना मं खयाल संगीत मं आलाप को कम महत्त्व कदोया
जाता है। खयाल मं दोो प्रकार के गीतं का उपयोग ककया जाता है।

बड़ोा खयाल: धीमी गभत मं गाया जाने वाला

छोटा खयालः तेज़ गभत मं गाया जाने वाला

असाधारण खयाल रचनाएँ भगवान कृष्ण की स्तुभत मं की जाती हं। खयाल संगीत के अंतगगत प्रमुख घराने हं:

ग्वाभलयर घरानाः यह सबसे पुराने और सबसे बड़ोे खयाल घरानं मं से एक है। यह बहुत कठोर भनयमं का पालन करता है क्यंकक
यहाँ रागमाधुयग और लय पर समान बल कदोया जाता है। हालाँकक इसका गायन बहुत जकटल ह,ै कफर भी यह सरल रागं के प्रदोशगन
को वरीयता दोेता है। इस घराने के सबसे अभधक लोकक्तप्रय गायक नाथू खान और क्तवष्णु पलुस्कर हं।

ककराना घराना: इस घराने का नामकरण राजस्थान के 'ककराना' गाँव के नाम पर हुआ है। इसकी स्थापना नायक गोपाल ने की थी
लेककन 20वीं सदोी की शुरुआत मं इसे लोकक्तप्रय बनाने का श्रेय अब्दोुल करीम खान और अब्दोुल वाकहदो खान को जाता है।

‘ककराना’ घराना धीमी गभत वाले रागं पर इनकी प्रवीणता के भलये प्रभसद्ध है। ये रचना की मधुरता और गीत मं पाठ के उच्चारण
की स्पष्टता पर बहुत अभधक बल दोेते हं। ये पारंपररक रागं या सरगम के उपयोग को महत्त्व दोेते हं। इस शैली के कुछ प्रभसद्ध
गायकं मं पंकित भीमसेन जोशी और गंगू बाई हंगल जैसे महान कलाकार शाभमल हं।
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आगरा घरानाः इभतहासकारं के अनुसार 19वीं सदोी मं खुदोा बख्श ने इस घराने की स्थापना की थी, परंतु संगीतक्तवदों का मानना है
कक इसके संस्थापक हाजी सुजान खान थे। फैयाज खान ने नवीन और गीतात्मक स्पशग दोेकर इस घराने को पुनजीक्तवत करने का
काम ककया। तब से इसका नाम रंगीला घराना पड़ो गया। वतगमान मं इस शैली के प्रमुख गायकं मं सी.आर. व्यास और क्तवजय
ककचलु जैसे महान गायक आते हं।

पकटयाला घराना: बड़ोे फतेह अली खान और अली बख्श खान ने 19वीं सदोी मं इस घराने की शुरुआत की थी। इसे पंजाब मं
पकटयाला के महाराजा का समथगन प्राप्त हुआ। शीघ्र ही उन्हंने गजल, ठुमरी और खयाल के भलये प्रभतष्ठा प्राप्त कर ली। वे बृहत्तर
लय के उपयोग पर बल दोेते थे। चूँकक उनकी रचनाओं मं भावनाओं पर बल होता था अतः उनका रुझान अपने संगीत मं अलंकरण
या अलंकारं के उपयोग पर अभधक होता था। वे जकटल तानं पर बल दोेते थे।

इस घराने के सबसे प्रभसद्ध संगीतकार बड़ोे गुलाम अली खान साहब थे। वे भारत के प्रभसद्ध कहन्दोुस्तानी शास्त्रीय गायकं मं से एक
थे। वे राग दोरबारी के गायन के भलये प्रख्यात थे। यह घराना तराना शैली के अकद्वतीय तान, गमक और गायकी के भलये प्रभसद्ध है।

भभंिी बाज़ार घरानाः छज्जू खान, नजीर खान और खाकदोम हुसैन ने 19वीं सदोी मं इसकी स्थापना की थी। उन्हंने लंबी अवभध तक
अपनी सांस भनयंक्तत्रत करने मं प्रभशर्ित गायकं के रूप मं लोकक्तप्रयता और ख्याभत प्राप्त की। इस तकनीक का उपयोग करते हुए
ये कलाकार एक ही सांस मं लंबे-लंबे अंतरे गा सकते हं। इसके अभतररि इसकी एक अन्य प्रमुख क्तवशेषता यह है कक ये अपने
संगीत मं कुछ कनागटक रागं का भी उपयोग करते हं।

ठुमरी[16,17,18]
यह भमभश्रत रागं पर आधाररत है और इसे सामान्यतः अद्धग-शास्त्रीय भारतीय संगीत माना जाता है। इसकी रचनाएँ भक्ति
आंदोोलन से अभधक प्रेररत है कक इसके पाठं मं सामान्यतः कृष्ण के प्रभत गोक्तपयं के प्रेम को दोशागया जाता है। इसकी रचनाओं की
भाषा सामान्य तौर पर कहंदोी या अवधी या ब्रज भाषा होती है।

इन्हं प्राय: मकहला गायक द्वारा गाया जाता है। यह अन्य रूपं की तुलना मं अलग है क्यंकक ठुमरी मं भनकहत कामुकता क्तवद्यमान
होती है। दोादोरा, होरी, कजरी, सावन, झूला और चौती जैसे हल्के-फुल्के रूपं के भलये भी ठुमरी नाम का प्रयोग ककया जाता है।
मुख्य रूप से ठुमरी दोो प्रकार की होती हं:

पूवी ठुमरी: इसे धीमी गभत से गाया जाता है।

पंजाबी ठुमरी: इसे तेज़ गभत एवं जीवंत तरीके से गाया जाता है।

ठुमरी के मुख्य घराने बनारस और लखनऊ मं र्स्थत हं और ठुमरी गायन मं सबसे प्रभसद्ध स्वर बेगम अख्तर का है जो गायन मं
अपनी ककगश आवाज़ और असीम तान के भलये प्रभसद्ध हं।

टप्पा शैली



NOVEMBER-2026/IJMRDS/E-ISSN: 2469-7811/ Impact Factor: 9.587/ डॉ. दुष्यन्त त्रिपाठी

8

इस शैली मं लय बहुत महत्त्वपूणग होती है क्यंकक रचना तीव्र, सूक्ष्म और जकटल होती हं। इसका उद्भव उत्तर-पर्िम भारत के ऊट
सवारं के लोक गीतं से हुआ था लेककन सम्राट मुहम्मदो शाह के मुगल दोरबार मं प्रवेश करने पर इसे अद्धग-शास्त्रीय स्वरीय
क्तवशेषता के रूप मं मान्यता प्रदोान इ गई। इसमं मुहावरं का बहुत तीव्र और बड़ोा ही घुमावदोार उपयोग ककया जाता है।

टप्पा ना केवल अभभजात वगग बर्ल्क क्तवनम्र वाद्य यंत्र वाले वगं की भी पसंदोीदोा शैली है। 19वीं सदोी के उत्तराद्धग तथा 20वीं सदोी
के प्रारम्भ मं बैठकी शैली का क्तवकास हुआ।

वतगमान समय मं यह शैली प्राय: क्तवलुप्त होती जा रही है तथा इसका अनुसरण करने वाले बेहदो कम लोग बचे हं। इस शैली के कुछ
प्रभसद्ध गायक हं- भमयां सोदोी, ग्वाभलयर के पंकित लक्ष्मण राव और शन्नो खुराना।

तराना शैली

इस शैली मं लय बहुत महत्त्वपूणग होती है। इसकी संरचना लघु एवं कई बार दोोहराए जाने वाले रागं से भनभमगत होती है। इसमं तीव्र
गभत से गाए जाने वाले कई शब्दों का प्रयोग होता है। यह लयबद्ध क्तवषय बनाने पर कंकित होता है और इसभलये गायक के भलये
लयबद्ध हेरफेर मं क्तवशेष प्रभशिण एवं कौशल की आवश्यकता होती है। वतगमान मं क्तवि के सबसे तेज़ तराना गायक मेवाती घराने
के पंकित रतन मोहन शमाग है। श्रोताओं द्वारा इन्हं 'तराना के बादोशाह' (तराना के राजा) की पदोवी भी दोी गई है।
धमर-होरी शैली

ध्रुपदो ताल के अलावा यह शैली ध्रुपदो से काफी समानता रखती है। यह बहुत ही संगकठत शैली है और इसमं 14 तालं का चि
होता है र्जनका अभनयभमत रूप से उपयोग ककया जाता है। इसकी रचनाएँ प्रकृभत मं सामान्यतः भक्तिपरक होती हं और भगवान
कृष्ण से संबंभधत होती हं। कुछ अभधक लोकक्तप्रय गीत होली त्योहार से संबंभधत हं इसी कारण वश इसकी कई रचनाओं मं शृंगार
रस नज़र आता है।

गजल[17,18]
यह एक काव्यात्मक रूप है इसे िभत या क्तवयोग की पीड़ोा और उस पीड़ोा के होते हुए भी प्रेम की सुंदोरता की काव्यात्मक
अभभव्यक्ति के रूप मं दोेखा जा सकता है। इसका उद्भव 10वीं सदोी मं ईरान मं हुआ, माना जाता है।
12वीं सदोी मं सूफी रहस्यवाकदोयं और नए इस्लामी सल्तनत के दोरबारं के प्रभाव के चलते दोर्िण एभशया मं इसका प्रसार हुआ,
परंतु मुगल काल मं यह अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गई। ऐसा माना जाता है कक अमीर खुसरो गजल के सबसे पहले प्रभतपादोकं मं से
एक थे। कई प्रमुख ऐभतहाभसक गजल कक्तव या तो स्वयं को सूफी (जैसे रूमी या हाकफ़ज़) कहते थ,े या सूफी क्तवचारं के साथ
सहानुभूभत रखते थे।

गजल का एकमात्र क्तवषय- प्रेम (क्तवशेष रूप से क्तबना ककसी शतग के सवोच्च प्रेम) होता है। भारतीय उप-महाद्वीप के गज़लं पर
इस्लामी रहस्यवादो का प्रभाव है।
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पररणाम

भारतीय शास्त्रीय संगीत की उत्पक्तत्त 6,000 साल पहले के पक्तवत्र वेदों मं पाई जा सकती ह,ै र्जन्हंने संगीत नोट्स और
लयात्मक संरचनाओं की आधारभशला रखी।

शुरुआत से ही, भारतीय शास्त्रीय संगीत प्रकृभत से गहराई से जुड़ोा रहा है। इसका प्रेरणा प्राकृभतक घटनाओं से प्राप्त होती ह,ै
जैसे कक मौसम और कदोन के समय, र्जन्हंने रागं या संगीत भावनाओं और तालं का भनमागण ककया, र्जन्हं और भी व्यवर्स्थत
ककया गया।

भारतीय शास्त्रीय संगीत की रचनाएँ भनर्ित होती ह,ं लेककन अभधकांश संगीत नोट्स और गर्णत की संरचना के भीतर सुधाररत
होती ह,ं र्जससे हर प्रदोशगन बेहदो अनूठा बनता है।

भारतीय शास्त्रीय संगीत परंपरा म,ं ज्ञान और कौशल वषं तक एक भशिक या ‘गुरु’ से छात्र को मौर्खक रूप से संपे जाते हं।
इस प्रकिया मं भशिक और छात्र के बीच एक अनूठा, आध्यार्त्मक बंधन बनता ह,ै साथ ही संगीत के सभी पहलुओं को
आत्मसात ककया जाता है।

हालांकक आजकल, भारतीय शास्त्रीय संगीत कई संस्थानं मं सीखा जा सकता है और इसका भारी दोस्तावेजीकरण ककया गया
ह,ै कफर भी अवलोकन, सुनने और स्मृभत के माध्यम से सीखना अभी भी महत्वपूणग है।

भारतीय शास्त्रीय संगीत का एक समृद्ध और आकषगक इभतहास ह,ै र्जसका क्तवकास परंपरा, नवाचार, और बाहरी प्रभावं के
भनरंतर भमश्रण का प्रमाण है।[15,16,17]

भारतीय संगीत के शुरुआती बीज वेदों के पक्तवत्र मंत्रं मं भमलते हं (1000 BCE — 500 CE)। सामवेदो मं मंत्रं की
स्वरबद्ध प्रस्तुभत ने “स्वर” (संगीत नोट्स) के अवधारणा की नींव रखी। 2nd-3rd सदोी CE की संस्कृत पाठ “नाट्य शास्त्र”
द्वारा भरत मुभन ने संगीत के भसद्धांतात्मक ढांचे की स्थापना की, र्जसमं “राग” (संगीभतक मोि) और “ताल” (लयात्मक चि)
की अवधारणाएँ शाभमल थीं।

500 CE से 1500 CE के काल म,ं िेत्रीय प्रभावं ने भारत भर मं क्तवभशष्ट शैभलयाँ क्तवकभसत कीं। दोर्िण भारत मं मंकदोर
संगीत परंपराएँ समृद्ध हुईं, जबकक उत्तर भारत मं फारसी और मध्य एभशयाई संगीत के प्रभाव दोेखे गए। इस अवभध मं भारतीय
शास्त्रीय संगीत की दोो मुख्य धाराएँ भी प्रकट हुईं: उत्तर मं कहंदोुस्तानी और दोर्िण मं कनागटक।



NOVEMBER-2026/IJMRDS/E-ISSN: 2469-7811/ Impact Factor: 9.587/ डॉ. दुष्यन्त त्रिपाठी

10

मुगल काल (1500 CE — 1800 CE) मं भारतीय और फारसी संगीत परंपराओं के बीच क्तवचारं का अद्भुत आदोान-प्रदोान
दोेखा गया। मुगल सम्राटं ने कला के प्रभत अपनी प्रेमभावना कदोखाते हुए एक समृद्ध संगीत वातावरण को बढ़ावा कदोया, र्जसमं
तानसेन और बैजू बावरा जैसे प्रभसद्ध संगीतकारं ने अद्भुत कृभतयाँ रचीं।

औपभनवेभशक काल (1800 CE — वतगमान) मं भारतीय शास्त्रीय संगीत परंपराओं को व्यवर्स्थत और दोस्तावेर्जत करने के
प्रयास हुए। 19वीं सदोी मं इस कला रूप के प्रभत रुभच का पुनरुद्धार हुआ, और इसे संरर्ित और भसखाने के भलए संस्थान
स्थाक्तपत ककए गए। 20वीं और 21वीं सदोी म,ं भारतीय शास्त्रीय संगीत ने नए रास्तं को अपनाया। संगीतकार फ्यूजन
शैभलयं के साथ प्रयोग कर रहे ह,ं इलेक्ट्रॉभनक तत्वं को शाभमल कर रहे ह,ं और अन्य परंपराओं के कलाकारं के साथ
सहयोग कर रहे ह,ं र्जससे यह कला रूप समकालीन दोशगकं के भलए जीवंत और प्रासंभगक बना हुआ है।

भारतीय शास्त्रीय संगीत का क्तवकास अपनी जकटल धुनं, जकटल लयं, और गहन भावनात्मक गहराई के साथ श्रोताओं को
मंत्रमुग्ध करता है। जैसे-जैसे यह क्तवकभसत होता रहता ह,ै एक बात र्स्थर रहती है: यह हमं हमारी समृद्ध धरोहर से जोड़ोने
और शाित भावनाओं को जागृत करने की शक्ति बनाए रखता है।

जीवन की संगीत: प्रभाव और प्रासंभगकता

भारतीय शास्त्रीय संगीत भारतीय संस्कृभत के मूल मं बसी एक जीवंत कृभत ह,ै एक शक्तिशाली कला रूप जो आत्मा को छूता
है। यह “जीवन की संगीत” आज की दोुभनया मं अत्यभधक महत्व रखती ह,ै व्यक्तिगत और सामार्जक स्तर पर गहरा प्रभाव
िालती है।[17,18]

भारतीय शास्त्रीय संगीत सीखना एक पररवतगनकारी यात्रा है। इसमं अनुशासन, एकाग्रता, और आत्म के साथ गहरा जुड़ोाव की
आवश्यकता होती है। इसके रागं और तालं के माध्यम स,े यह भक्ति, प्रेम, और मानव अनुभव की कहाभनयाँ सुनाता है।
भारतीय शास्त्रीय संगीत का अध्ययन और सराहना हमं हमारी समृद्ध सांस्कृभतक धरोहर से जोड़ोती है और हमारे जड़ों को
गहराई से समझने मं मदोदो करती है।

भनष्कषग

भारतीय शास्त्रीय संगीत लगातार क्तवकभसत हो रहा ह,ै नए प्रभावं और समकालीन संवेदोनाओं के अनुसार अनुकूभलत हो रहा ह,ै
ताकक यह नए पीकढ़यं के भलए प्रासंभगक और आकषगक बना रहे।
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एक दोुभनया मं जो तेजी से क्तवभार्जत हो रही ह,ै संगीत लोगं को एक साथ लाने का एक शक्तिशाली उपकरण प्रदोान करता है।
अंततः, भारतीय शास्त्रीय संगीत केवल मनोरंजन नहीं ह;ै यह जीवन का एक तरीका है। यह व्यक्तियं को आकार दोेता ह,ै
समुदोायं को समृद्ध करता ह,ै और हमं हमारे अतीत और वतगमान से जोड़ोता है। इसके प्रभाव और प्रासंभगकता को समझकर,
हम यह सुभनर्ित कर सकते हं कक यह “जीवन की संगीत” आने वाली पीकढ़यं के भलए गूंजती रहे।[18]
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